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A budapesti Szépmiivészeti Mizeum Raffa-
ello-rajzai nem ismeretlenek a muivészettor-
ténészek szamara. A kotetben szereplé hat
rajza a 19. szazad ota jelen van a szakmai
koztudatban, valamennyi modern ceuvre-
katalégusban és jelentésebb monografia-
ban megtalalhatok. Néhany lap szerzésége
ugyanakkor régéta vitatott: Raffaellonak a
perugiai Mdria korondzdsa-oltarthoz szant
korai tollvazlata, Marcantonio Raimondi
A betlehemi gyermekgyilkossdg-rézmetszeté-
hez késziilt kompozicidtanulménya, vagy a
Sala di Costantino falképeinek egyik kan-
dellaber tart6 angyalaval kapcsolatba hozott
krétarajza hosszu ideje megosztja a szakér-
téket.

A Raffaello-rajzokkal kapcsolatos elképze-
léseket legutobb Zentai Lorand a gytijtemény
kozép-italiai rajzait bemutatd, 1998-ban
rendezett kiallitds katalogusaban foglalta
Ossze. Ekkor elsdsorban a festd sziiletésének
otszazadik évforduldja alkalmabol 1983-ban
rendezett kiallitdsok és konferencidk ered-
ményeire tamaszkodott. Raffaello budapesti
rajzairél azéta érdemben nem sok sz6 esett.

A quincentendriumi megemlékezés-so-
rozatot kovetéen a Raffaello irdnti érdek-
16dés az ezredfordulon ujabb lendiiletet

kapott. 2001 o6ta tobb kotetben folyamato-
san jelenik meg a mivész festményeinek
Uj ceuvre-katalogusa, mig 2003-ban a fes-
tével kapcsolatos irasos forrasok kritikai
megjegyzésekkel ellatott, kétkotetes korpu-
sza latott napvilagot. 2004-ben a londoni
National Gallery Raffaello korai idésza-
kanak, mig 2012-ben a parizsi Louvre és
a madridi Prado a miivész kései éveinek
szentelt nagyszabasu kiallitast. Emellett a
Raffaelléval kapcsolatban 4llo, leginkabb
a festd korai éveit meghatérozé kortarsairol
megjelent tanulmanyok, kiallitasi katalogu-
sok és monografiak is tovabb arnyaltdk az
életmt kapcsan korabban felmeriilt kérdé-
seket.

A Raffaello és legkozelebbi munkatarsai-
nak rajzaibol és metszeteib6l rendezett buda-
pesti tarlat kivalé alkalmat teremtett, hogy
a festd hat budapesti rajza koril felmeriilt
évtizedes problémadkat ismét koriiljarjuk. Az
ujabb publikaciok mellett 6sztonzést jelen-
tett szamunkra, hogy lehetdségiink nyilt a
rajzok szisztematikus technikai vizsgalata-
ira is. A rajzokrdl els¢ alkalommal késziil-
tek infra (IR) és ultraviola (UV) felvételek:
az el6bbieken a megkopott és kifakult
lapok kozel eredeti allapotukban valhattak



tanulmanyozhatéva, mig az utdbbiak altal
feltart, szabad szemmel kivehetetlen részle-
tek a rajzok késziilésének és rendeltetésének
megértéséhez jarultak hozza. A fotdtechni-
kai vizsgalatok soran a rajzok UV-luminesz-
cens felvételei 366, az Esterhdzy Madonna
UV-reflexios felvételei 403, mig valamennyi
IR-felvétel 1100-1200 nanométeren késziilt.

A kiallitas elokészitése kozben valt nyil-
vanvalova szamunkra, hogy a budapesti
Raffaello-rajzok az elmult évtized szakiro-
dalmanak és az Gjonnan elvégzett technikai
vizsgélatoknak a fényében ujabb értelme-
zésilehetéségeket rejtenek magukban. Ezért
dontottiink ugy, hogy a jelen kotetet mind-
Ossze Raffaello hat budapesti rajzara, és az
Esterhdazy Madonna alarajzoldsanak targya-
lasara szukitjitk. Mivel hat rajzon és egyet-
len tédblaképen keresztiil Raffaello palydjat
lehetetlen megrajzolni, az egyes muveket a
festd életmuvét érintd egy-egy altalanosabb
probléma Osszefiiggésében, hosszabb tanul-
many keretében mutatjuk be.

Raffaello elsé perugiai oltairmegrendelé-
séhez, a Mdria korondzdsa-oltarhoz szant
tollrajza igy a fest6 palyakezdésének éveit
dontéen meghatarozo két umbriai mester-
hez, Pietro Perugindéhoz és Bernardino
Pintoricchi6hoz fiz6d6 viszonyanak ujra-
gondolasara nyujtott lehetdséget. Raffaello
korai akttanulmadnya, a Szent Jeromos pedig
jol szemlélteti, miként konfrontaldédott a
Perugino-mihely mintakonyv-gyakorlata
az alaktanulmanyoknak azzal a 15-16. sza-
zad forduldjan Firenzében meghonosodott
ujfajta megkozelitésmodjaval, melyet Leo-
nardo és Michelangelo rajzai testesitettek
meg. Raffaello egyik legvitatottabb lapjanak,
A betlehemi gyermekgyilkossdghoz késziilt
tollrajzanak kapcsan pedig a lap lehetséges

rendeltetése mellett a fest6 és Marcantonio
Raimondi rémai metszetkiaddi vallalkoza-
sanak kereteit probaltuk tisztazni.

A Kkotetben szerepld egyetlen festmény,
a kisméretli Esterhdzy Madonna az ala-
rajzolasa miatt keriilt a kotetbe. A befejezet-
len tablaképrél elsé alkalommal késziiltek
olyan j6 mindségu IR-felvételek, melyeknek
koszonhetéen a kép teljes alarajzolasa, és
ezaltal Raffaello munkamddszere is ala-
posabban tanulmanyozhatéva valt. Raffa-
ello az elsé6 romai megbizasahoz, a Stanza
della Segnatura Disputdjdnak puttéihoz és
egyik angyalahoz szant tollvazlata kapcsan
sz6 esik arrol, miként kényszeriilt a festé
a miuvei el6készitésének korabbi gyakorla-
tat a megnovekedett feladataihoz igazitani.
A festé egyik legszebb all'antica stilusban
megfogalmazott néi aktja, az eziistvesszo-
vel megrajzolt Venus pedig jol illusztralja
Raffaello mivészetének és a klasszikus
antikvitasnak a szoros kapcsolatat, és bemu-
tatja azt is, hogyan hasznalta a fest6 ujra a
legkiilonfélébb miiveihez ugyanazokat a
motivumokat. Végiil a Sala di Costantino
falképeinek egyik angyaldhoz szant kréta-
rajza nemcsak a miivész rémai mihely-
szervezetének, de a sajatkeziiség korabeli
megitélése és a modern stiluskritika eltérd
szemléletmodjanak bemutatasara is leheto-
séget teremtett.

A kiallitds és a kotet nem sziilethetett
volna meg kollégak és baratok kozremi-
kodése nélkiil. Mindenekel6tt koszonettel
tartozunk Vargyas Zsoéfianak a kiallitds
el6készitésében nyujtott segitségéért. Elko-
telezettségéért és az Esterhdzy Madonndhoz
flzott szamos értékes megjegyzéséért hala-
sak vagyunk Fay Andrasnak, aki a rajzok
és a tablakép technikai vizsgalatait végezte.



Pablényi Agnes a kiallitds és a kotet koriil
felmerald szervezési és adminisztracids ter-
heket vette le a vallunkrol. Koszonet illeti
a Szépmiivészeti Muzeum valamennyi
munkatarsat, aki kozremikodott a kial-
litds és a kotet el6készitésében, kozuluk
kiilon is meg kell emliteniink Sallay Dorat,
Sipos Kalmant, Szécs Miriamot, Tatrai Vil-
most és Vécsey Axelt. A kilfoldi kollégak
kozil Achim Gnann (Bécs, Albertina),
Oliver Hahn (Berlin, Bundesanstalt fiir

Materialforschung und -priifung Arbeits-
gruppe ,Kunst- und Kulturgutanalyse”),
Dagmar Korbacher (Berlin, Kupferstich-
kabinet), Claudia La Malfa (Roma, Interna-
tional University Uninettuno), Giorgio
Marini (Firenze, Uffizi), Catherine Monbeig-
Goguel (Parizs), Micaela Sambucco Hamoud
(Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale),
Nicolas Schwed (Périzs) és Carel van Tuyll
van Serooskerken (Périzs, Musée de Louvre)
kozremiikodését kell megkdszonniink.
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Raffaello

Maria mennybemenetele
1503-1504

Toll és barna tinta, fekete kréta nyomok
158 X 193 mm

Budapest, Szépmiivészeti Muzeum, 1779

Mint a legtobb olasz reneszansz miivész,
Raffaello Santi (1483-1520) életérdl is Gior-
gio Vasari (1511-1574) életrajzgytiijteménye,
A legkivalobb festok, szobrdszok és épitészek
élete (Le vite de’ piu eccellenti pittori, scultori
ed architettori italiani, da Cimabue insino
a' tempi nostri, a tovibbiakban Eletrajzok)
a legfontosabb forrasunk." Kortarsaihoz
hasonldan, Vasari szamdra is Raffaello tes-
tesitette meg a tokéletes mtivészt, igy élet-
rajza nem mentes a fiatal festék okuldsara
szolgald toposzoktdl és retorikai tulzasok-
tol. Ennek ellenére a Raffaello miiveirél,
megrendeléseir6l és patronusairdl irtak,
kisebb kiegészitésektSl és helyesbitésektol
eltekintve, a mai napig helytdllonak bi-
zonyultak.> Mig Vasari a fest6 firenzei és
rémai iddszakarol szokatlanul jol tajéko-
zott, neveltetésérdl és korai muveirdl csak
sziikszavian nyilatkozik.

Raffaello rémai tartézkodasat megel6z6
éveibdl kevés irasos dokumentum maradt
rank. A fest sziiletésének idGpontjat is
bizonytalansdg Ovezi: mindossze annyit
tudunk, hogy 1483 husvétjan sziletett az
urbindi hercegség virdgzé humanista koz-
pontjaban, Urbinéban.* Apja, Giovanni
Santi (1435/40-1494), az udvari ember (cor-

tegiano) jellegzetes tipusat képviselte, aki a
herceg, Guidobaldo da Montefeltro és hit-
vese, Elisabetta Gonzaga szolgalataban allt,
és festoként az 1480-90-es években szamos
megbizast teljesitett az udvar és a kdrnyezd
templomok szdmara.* A korabeli gyakorlat
szerint Raffaello az apja mellett, a csaladi
miuhelyben sajatitotta el a mesterség alap-
jait, tovabbi tanulmanyairél azonban csak
kevés tdmponttal rendelkeziink. Annyi biz-
tos csupan, hogy tizenegy éves volt, amikor
elvesztette az apjat, hat évvel késébb pedig
mar fiiggetlen mesterként (magister) emliti
egy szerzGdés> A kozbees6 iddszakot ho-
maly fedi.

Vasari szerint, Raffaello apja, id6vel
felismerve, hogy nem tanithat tobbet a
fianak, Pietro Perugino (1450 koriil-1523)
mithelyébe adta, ahol a tehetséges ifju
olyan tokéletesen sajatitotta el mestere
stilusat, hogy ekkor késziilt mivei alig
kiillonboztetheték meg annak eredeti al-
kotdsaitél” Mindez azonban valészintileg
nem tobb a mesterét felilmuald csodagye-
rek Eletrajzokban gyakran ismételt, antik
eredeti toposzandl. Giovanni Santit mér
Vasari is ,nem nagyon kivalo fest6ként”
jellemezte, aki a festményeinél nagyobb
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ismertségre tett szert 23000 versszakos,
Federico da Montefeltrét dics6itd epikus
kolteményével.® Perugino viszont a 15-16.
szazad forduldjanak legsikeresebb és leg-
termékenyebb fest6jeként, Perugidban és
Firenzében is prosperalé mihelyt veze-
tett, de Rdmaban a papai kdria és a gazdag
sienai bankar, Agostino Chigi szamara is
teljesitett megbizasokat.® Vasari igy joggal
gondolhatta, hogy Raffaello szdmdra ide-
alisabb mester, mint a provincialis festének
szamito apa.™

Nehéz ugyanakkor fenntartdsok nélkiil
fogadnunk Vasari beszamoldjat, hiszen
egyetlen forrds sem emliti Raffaell6t Peru-
gino tanitvanyai kozott." Els6 dokumentalt
megbizasara, a Citta di Castelld-i Tolentinoi
Szent Miklés korondzdsa-oltar megfesté-
sére, Evangelista di Pian di Melet6val (1460
koriil-1549) egyiitt szerz8dott.” Evangelista
nemcsak kezesként miikodott kozre az
oltdrmegrendelésben, de Raffaello nagy-
koruva valasaig feltehetGen 6 igazgatta a
Santi-muhelyt is.® Szoros kapcsolata apja
korabbi munkatarsaval arra utal, hogy
Raffaello apja 1494-es haldlat kovetSen is
a csaladi muhelyben maradt. Ugy tlinik,
Giovanni Santi és mithelytarsai lényegesen
meghatdrozobb szerepet jatszottak Raffa-
ello képzésében, mint azt Vasari feltéte-
lezte. A kérdés, hogy apja haldla utan is az
urbinéi mithelyben maradt, vagy Perugino
perugiai, illetve firenzei mihelyébe kiildték
tanulni, esetleg mindharom helyen eltoltott
valamennyi id6t, maig megosztja a miivész
életrajzirdit.

A Perugino és Raffaello kozott feltétele-
zett mester-tanitvany viszonyhoz, Vasari
beszamoldja mellett, mindenekel6tt a fia-
tal fest6 peruginesque mivei szolgaltattak




2
Raffaello

Mdria koronazasa
1503-1504

Olaj, vaszon, fatablarol ttéve
267 X 163 cm

Roma, Pinacoteca Vaticana, 334

3
Raffaello

Méria mennybemenetele
1503-1504

Toll és barna tinta

165 X 205 mm

Périzs, Musée du Louvre, 3970

az alapot. Ugyanakkor az id6sebb mester
hatasa Raffaello legkorabbi miivein csak
kevéssé érvényesiil. Raadasul Perugino
miivészetét Raffaello mar kordbban, apja
kozvetitésével is megismerhette, hiszen
1488-1494 kozott mindkét fest6 dolgozott
a fanoi Santa Maria Nuova-templom olta-
rain.”

Tovabb bonyolitja a kérdést Raffaellonak
a Citta di Castell6-i San Domenico-templom
Gavari-képolndjéba 1503-ban festett Keresztre-
feszitése (London, National Gallery) és az
egy évvel késdbb, 1504-ben Filippo Albizzini
szamara késziilt Mdria eljegyzése (Miland,
Pinacoteca Brera).® Az oltdrok nem csu-
pan Perugino miveinek alapos ismeretérdl

15

tandskodnak, de felvetik annak a leheté-
ségét is, hogy Raffaello hozzaférhetett a
Perugino-mthely rajzaihoz.”

Még sincs okunk azt feltételezni, hogy
Raffaello még apja halala el6tt, vagy nem
sokkal azt kovetéen, Perugino miihelyébe
kertilt, aminek a forrasok teljes hianya is
ellentmond. Mivel Raffaello muvészetében
1502-1503 tdjan érvényesiilt legerésebben
Perugino hatasa, valdszintibb, hogy fiigget-
len mesterként allt kapcsolatban a festével
vagy a muhelyével.” Masfel6l a konzervativ
urbin6i mivészi mili¢ és megrendeldk is
arra Osztonozhették, hogy minél jobban
igyekezzen elsajatitani sikeresebb palya-
tarsa stilusat.”
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A két festé tutjai valdjaban alig keresz-
tezték egymast. Raffaello elsd ismert 6nallo
munkaja, a Tolentinéi Szent Miklos korond-
zdsa mellett Citta di Castelléban tovébbi
két oltar és egy kormeneti zaszld (gonfa-
lone) kotédik a nevéhez.® Az Urbino és Pe-
rugia kozott féluton fekvd gazdag kisvaros
ugyanakkor kiviil esett Perugino érdek-
korén. A muvészeti életet Luca Signorelli
(1450 koriil-1523) uralta, aki ot oltart festett
a helyi arisztokracia szamara.” Feltehet6en
Signorelli 1498-as tavozasa teremtett lehe-
tOséget arra, hogy a fiatal festé 1500-1504
kozott megbizasokra tegyen szert.

1503-1505 kozott, mialatt Raffaello Peru-
gidban, Perugino féként Firenzében dolgo-
zott. Mig Perugiaban Raffaello 6t, Perugino
egyetlen 4j oltarmegrendeléshez sem jutott;
perugiai mthelye ez id6 alatt a kordbbi
megbizasait teljesitette. Feltehetéen a va-
rosban uralkod6 politikai bizonytalansag
késztette Perugindt arra, hogy 1502 okto-
bere és 1507 juniusa kozott Firenzébe tegye
at a székhelyét, megnyitva az utat a fiatal
festd elétt.

A Mdria korondzdsa volt Raffaello elsé
perugiai oltarmegrendelése, egyuttal az
elsé olyan nagyszabasu, komoly presztizsti
megbizatasa, melynek koszonhetéen Peru-
gino vetélytarsaként léphetett fel a varosban
[2. kép]. Az oltart az Oddi csalad egyik te-
kintélyes notagja, Alessandra degli Oddi
rendelte meg a San Francesco al Prato-
templomban kialakitott temetkezési kapol-
najuk szamara.* Az Oddik Perugia egyik
legbefolyasosabb csaladjanak szamitottak,
mikozben a rivalis Baglionékkal folytatott,
nemritkdn véres utcai Gsszecsapasokba tor-
koll6 viszalykodasuk gyakran kényszeritette
ket a véros elhagyésara. Igy tortént 1498-

ban is, amikor lazadoknak nyilvanitottak
és évekre szamiizték Sket; végil csak 1503-
ban, Cesare Borgia védelme alatt térhettek
vissza néhany hénapra. Hatalmuk idSleges
megerdsodése szolgaltathatta az alkalmat,
hogy kapolnajukban az elmult évtizedek
Osszetlizéseiben meggyilkolt csaladtagjaik
emlékére oltart allitsanak.>

Raffaello nemcsak a megrendelés rang-
javal lehetett tisztaban, de azzal is, hogy
a mu sikere esetén tovabbi patronusok
tamogatasat nyerheti el. Mar az oltarkép
el6készitésekor kiilonos gonddal jart el:
egyetlen korai mtivéhez sem maradt rank
annyi vazlata, mint a Mdria korondzdsdhoz.*

4
Fotérekonstrukcidé az 1. és 3.
képrol

5
UV-felvétel az 1. képrdl
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6

IR-felvétel az 1. képrél
(részlet)

A gondosan Kkivitelezett, tiszta kdrvona-
lakkal megrajzolt, aprolékosan modellalt
budapesti lapot [1. kép] péardarabjaval, a
parizsi Louvre egyik tollrajzaval egytitt
az oltarhoz szant modellonak tartjak [3.
kép]. A modell6k rendszerint az el6készits
munka végét dokumentdljak, a budapesti
és a parizsi rajz azonban biztosan a korai
szakaszabol szarmazik. Erre utal, hogy mig
a budapesti rajzon Mdria mennybemenetele
lathato, az oltaron végiil Maria koronazasa
keriilt megfestésre, de a képet megel6z6
alak- és részlettanulmanyok is nagyobbrészt
a megvaltozott kompozicidhoz késziiltek.
Raffaello htien kévette a festmények els-
készitésének azt a Kozép-Italiaban elterjedt

i.\»'

gyakorlatat, melyet késébb Vasari az Elet-
rajzokban az idealis modszerként mutatott
be.®® A fest6 az elsd elképzelését (invenzio)
elébb gyors vazlatokon (schizzi vagy primi
pensieri) rogzitette, melynek részleteit alak,
mozdulat- és drapériatanulmanyok (studii)
soran tisztazta, végiil egyetlen, a teljes kom-
poziciot részletesen kidolgozé rajzon, a
modellon 6sszegezte.® Ez utdbbi elsésorban
a megrendeld szamara késziilt, hogy jova-
hagyhassa vagy valtoztatdsokat kérhessen
a fest6tl, de a miivész szamara is lehetdsé-
get nyujtott, hogy ellendrizze elképzelésé-
nek helyességét.

Hasonlo szerepet jatszottak azok a raj-
zok is, melyeket a szerz6désekhez mellé-
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Raffaello

Alaktanulmany

1503-1504

Eziistvesszd, fed6fehér, sziirke alapozas
191 X 127 mm

Oxford, Ashmolean Museum, s11a

8
Raffaello

Alaktanulmany

1503-1504

Eziistvesszd, fed6fehér, sziirke alapozas
189 X 126 mm

Oxford, Ashmolean Museum, 511b

keltek.>* Az irasos megallapodast kiegészitd,
altalaban egyszer tollrajzok a modellékhoz
hasonloan a lehet6 legaproélékosabban igye-
keztek rogziteni a kompoziciot, és fest6i
hatasukat gyakran fedéfehérrel vagy a papir
szinezésével fokoztak. Amikor a rajzokat a
szerzGdéshez csatoltak, kisméretiire hajto-
gattak éket. Igy ma, hacsak a feliratuk nem
arulkodik eredeti rendeltetésiikrdl, tobb-
nyire a hajtasnyomok és rossz allapotuk
alapjan ismerhetiink rdjuk. Ilyen hatarozott
hajtasnyomok figyelheték meg Raffaello
budapesti és parizsi rajzan is. A mindkét
lap kozepén végigfuto, erbteljes fliggleges
hajtas az egyik legfontosabb bizonyitékunk
arra, hogy a budapesti és a parizsi rajz ere-
detileg egyetlen lapot alkotott [4. kép].>
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Egy tovabbi, a parizsi lap fels6 széle men-
tén huzddd vizszintes hajtdsnyom pedig
arra utal, hogy szétvalasztasa el6tt a rajzot
négyrét hajtottak. Ugy tlinik, a budapesti
és a parizsi rajz eredetileg az Oddi-korond-
zdsra kotott, mara elveszett szerz0dés részét
képezte, és csak késébb vaghatta ketté egy
gylijté vagy miikereskedd, hogy a rajz két
részét killon értékesitse; erre utal a lapok
eltérd proveniencidja is.

A budapesti és a parizsi lap az egyediili
dokumentuma annak, hogy Raffaello ere-
detileg Maria mennybemenetelének meg-
festésére kaphatott megbizast. Ez az els§
ismert eset a pdlydja soran, amikor a mu
el6készitése kozben valtoztatott a festmény
témajan. Taldn elégedetlen volt a Menny-
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Raffaello

Maria a Gyermekkel, Szent
Sebestyénnel és Szent Rokussal
1501-1503

Toll és barna tinta

288 X 266 mm

Parizs, Musée du Louvre, 1395

bemenetel erdteljes szembenézetet hang-
sulyozd, statikus kompozicidjaval, ezért
javasolta patrénusainak a mozgalmasabb
Korondzast.

A Mairia mennybemenetelét és a Maria
korondzasat egyesit6, ikonografiailag szokat-
lan megoldas ugyanakkor biztosan igényelte
az egyhaz jovédhagyasat® A Maria korona-
zasa téma kozel allhatott a kapolnat gon-
dozd ferencesekhez, és a Mairia kultuszat
apolo szerzetesek intencidjara utal az is,
hogy szemben a korabeli gyakorlattal, ahol
Mariat rendszerint egy alacsonyabb felhén
abrazoljak, Raffaello oltarképén Krisztussal
egy szintre keriilt.

Hasonloan Raffaello szamos korai rajza-
hoz, a budapesti és a parizsi lap sajatkezu-
sége is vitatott. Kedvezdtlen megitélésiikért
mindenekel6tt a rossz dllapotuk a felelds:
mindkét lap feliilete erésen megkopott, a
tinta elhalvanyodott, igy nemcsak a finom
rajzi részletek, de konturjaik nagy része
is elveszett. A budapesti laprél késziilt
UV-felvételen el6tiiné rajz kénnyed, élénk
karaktere ugyanakkor ellentmond annak a
feltételezésnek, hogy Raffaello eredeti mive
utdni mésolattal dllunk szemben [5. kép].

A mivész kozvetlenill tollal dolgozott
a papirra, mindossze Maria alakjanak f6bb
konturjait vazolta fel halvanyan szénnel
vagy fekete krétaval, valamint a mandorla
korvonalaihoz hasznalt korzét [6. kép].
Mindez nem utal masolatra, de amugy is
valdszinttlen, hogy egy huszas évei lege-
lején jard, elsé komolyabb megbizasan
dolgozo fest6 egy elvetett elképzelésérol
masolat késziiljon. A rajz rendeltetése is
cafolja ezt, hiszen feltehetéen nem a fest6
muhelyében, hanem a szerzédéshez csa-
tolva Grizték.
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A festd umbriai idGszakabdl csak ke-
vés tollrajzot ismeriink, ezért nehéz koz-
tiik olyat taldlni, mellyel a budapesti lap
kozvetleniil Osszevetheté lenne. Az Oddi-
korondzds vazlatai az el6készité munka
valamennyi fazisat reprezentaljak és tech-
nikdjuk is valtozatos3* Raffaello zenéld
angyalokhoz szant, festéinasokrol (garzoni)
késziilt eziistvessz6 alaktanulmanyai koziil
ketté szinte pontosan megegyezik a bu-
dapesti lap bal szélsé angyalaival, eltérd
technikdjuk miatt azonban stilarisan nem
Osszevetheték [7. és 8. kép].3® Az oltarhoz
szant két fennmaradt tollrajz pedig vazla-
tossaga miatt mutat kevés parhuzamot a
budapesti lappal 3

Hasonl6an aprolékosan kidolgozott mo-
dello legkorabban a Baglionék csaladi ka-
polndjaba festett Sirbatétel (Roma, Galleria
Borghese) el6készit6 rajzai kozott maradt
rank.¥” Béar a Baglione-sirbatételt az Oddi-
korondzdstdl csak harom év vélasztja el, a
budapesti rajz konzervativ, Peruginét idéz6
modoraval szemben a Sirbatétel vazlatain
mar Michelangelo (1475-1564) rajzainak
hatasa érvényesiil.

A budapesti lap a parizsi Louvre valami-
vel korabbi, 1501-1503 t4jan késziilt Mariat
a gyermek Jézussal, Szent Sebestyénnel és
Szent Rokussal abrazolo rajzahoz all legko-
zelebb [9. kép].3® Bar a parizsi rajz némileg
oldottabb, a tiszta, kissé szogletes konttrok,
a szalkas arnyal6vonalak és a tollvonasok
visszafogott jellege Raffaello eziistvesszd-
rajzainak modorat idézik.

Nem tudjuk, Raffaello mihez szanta a
parizsi rajzot, de Szent Sebestyén és Szent
Roékus szerepeltetése arra utal, hogy kap-
csolatban allt az 1499-es pestisjarvannyal,
igy feltehetéen egy Citta di Castello-i oltar
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el6tanulmanya lehetett. A rajz ugyanak-
kor biztosan késébbi Raffaello 1499-ben,
ugyancsak a pestisjarvany elmultaval festett
két kormeneti zaszl6jandl (Citta di Castello,
Pinacoteca Comunale), és idében kozelebb
all az 1501-1502 tajara datalt Solly Madonnd-
hoz (Berlin, Gemildegalerie) és el6készité
rajzaihoz.3® A parizsi lap kompozicidja Pe-
rugino 1490-es évek kozepén festett Decem-
viri-oltdrdnak (Rdma, Pinacoteca Vaticana)
hatasat mutatja,*® az Oddi-korondzds pedig
Raffaello egyik leginkabb peruginesque mi-
ve.” Ennek ellenére kordbban a budapesti
és a parizsi rajzzal kapcsolatban is felmeriilt
Bernardino Pintoricchio (1452 koriil-1513)
neve.*

Perugino mellett Pintoricchio szamitott
a kornyék legsikeresebb fest6jének, aki az
1480-90-es években Rdémadaban is szamos
rangos megbizashoz jutott, igy dolgozott a
Sixtus-kapolna és a Borgia-lakosztély falké-
pein is. 1495-ben visszatért sziilvarosaba,
és f6ként Perugiaban és kornyékén teljesi-
tett megrendeléseket, ahol az arisztokracia
korében Kkiterjedt kapcsolatokkal rendel-
kezett. Pintoricchio 1502 juniusaban irt ala
szerz6dést a sienai katedralishoz csatlakozd
Piccolomini-kényvtar freskoéinak elkészi-
tésére, melyhez 1502-1503 telén a fiatal
Raffaello is készitett rajzokat; ezek koziil ot
maradt rank. Ugyanakkor, ugy tlnik, koz-
remikodése mindossze a falképek el6készi-
tésére korlatozddott, a megfestésiikben mar
nem vett részt.4

Pintoricchio a sienai Piccolomini-konyv-
tar freskoival egy idében, 1502 végén ko-
tott szerz6dést az obszervans szerzetesek
frattai (ma Umbertide) Santa Maria della
Pieta-temploma szamara késziilé oltar meg-
festésére [10. kép]. A parizsi Louvre két
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Pintoricchio

Maria koronazasa

1502-1503

Olaj, fatabla, 233 x 165 cm

Réma, Pinacoteca Vaticana, 40318

térdel6 piispokot abrazold rajza arra utal,
hogy Raffaello is kozremiikodott az oltar
elkészitésében.* Bar a frattai oltarszerz6dés
Maria mennybemenetele megfestését irta
el6, hasonldan Raffaello Oddi-korondzdsdhoz,
végiil Mdria koronazasa keriilt kivitelezésre.
Ez az ikonogréfiai véltoztatas felveti annak
a lehetdségét, hogy Raffaello az Oddi-koro-
ndzdson még Pintoricchidval szoros egyiitt-
miukodésben kezdett dolgozni, és a két oltar
elkészitése kezdetben egytitt haladt.*s Fel-
tehetéen az Oddi-korondzdsnak a budapesti
és a parizsi rajzok altal dokumentalt atala-
kulasa 6sztonozhette Pintoricchiot, hogy a
frattai oltaron a tervezett Mdria mennybe-
menetelétdl eltérve végiil Maria koronazasa
mellett dontson.

Szemben az Oddi-korondzdssal, a frattai
oltar késziilésének kortilményei részletesen
dokumentaltak: Pintoricchio és a miihelye
1502. december 17. és 1503. junius 27. kozott
dolgozott rajta.*® Raffaello és Pintoricchio
kapcsolata 1502-1503 telén, a sienai freskok
és a frattai oltar tervezésének idején volt a
legszorosabb, ami egybevag az Oddi-koro-
ndzds elsésorban a megrendelé perugiai
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visszatérése és az oltar stilusa alapjan fel-
tételezett 1503 koriili kezdési iddpontjaval.
Ezért valdszint, hogy Raffaello az oltarmeg-
rendelést Pintoricchiénak koszonheti, aki
kozeli kapcsolatban allt az Oddikkal is. Az
sem kizart, hogy eredetileg az idésebb
palyatars kapott megbizast az oltar megfes-
tésére, majd késébb a Siendban megsza-
porod6 kotelezettségei miatt mondott le
arrol fiatalabb munkatarsa javara.+

Nem tudjuk, Raffaello mikor érkezett Pe-
rugiaba, a dokumentumok 1503 janudrjaban
és madjusaban emlitik el6szor, 1504-ben
pedig hosszabb id6t toltott a varosban.*®
Térnyerése egybeesett Perugino hegemoni-
dgjanak csokkenésével, mely Pintoricchio
pozicidjanak erdsodését is jelentette, aki
fontos szerepet jatszhatott abban, hogy fi-
atalabb munkatarsa megbizasokhoz jusson.
Raftaello, ahogyan palydja soran mindeniitt,
Perugiaban is gyorsan épitett kapcsolatokat
a helyi mivészekkel és a lehetséges megren-
del6kkel. Ekozben tokéletes érzékkel sajati-
totta el Perugino és Pintoricchio stilusat,
megteremtve a lehet6ségét, hogy iddsebb
festotarsai helyét atvegye.



24

1 A tovabbiakban Gaetano Milanesi kritikai kia-
désara hivatkozunk: Vasari (szerk. Milanesi); ha
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szallt (Henry 1999; Butler 2004; Cleri 2009,
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17
18

19

20

21

22

23

24
25

Canuti 1931, II, pp. 302-303.
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pp- 75-79; Joannides 1983, 56—58. sz; Henry 2004,
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csan mertilt fel tobb-kevesebb fenntartassal; az
oltarrol, lasd Scarpellini 1984, 73. sz.; az oltarhoz
késziilt rajzokrol, lasd Joannides 1983, 1. és 2. sz.;
Ferino-Pagden 1982, 47-48. sz.; Ferino-Pagden
1983; arrol, hogy Raffaello a predella megfestésé-
ben is részt vett, lasd Longhi 1955, p. 14; Gregori
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daio és miihelye 1484-1486 kozott a narni kated-
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Luchs 1983; Cooper 2004 és Sartore 2008.
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felvételen nem latszanak (vo. Joannides 1983, 38. sz.
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semmi nem utal alapozésra, az IR-felvételen hal-
vanyan kivehetd, feketés vonalak szénnel vagy
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Oberhuber 1986a.

Joannides 1983, 6or. és 61r. sz. Raffaello szerz6-
ségét vitatja, La Malfa 2008, pp. 262-263.
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Elképzelhetd, hogy Raffaellot a perugiai ference-
seknek szintén dolgozé Perugino ajanlotta az
Oddik figyelmébe, de a csalad urbinoi aga is
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